ПАСТЕРНАК "ДОКТОР ЖИВАГО"

Роман оч. нехарактерный для своего времени. Вроде бы реалистический, как "Война и мир", но в сущности модернистский, остро субъективный. Содержание - духовная история П., представленного в образе Живаго, биография которого списана с Дмитрия Самарина - университетского однокашника П. Важно не столько выразить жизни Юрия Ж., сколько его отношение к революции. Повествование построено по принципу лирич. самовыражения. Структура окр. личным субъективным началом, лирич. доминантой. Гл. нагрузка в монологе. Предмет - не поступки, не психология, а речи героев др. с др. и с самим собой. Монологи, обращенные к другому - не имеют индивид. окраски. Внутренние монологи - почти ораторская речь, а не поток сознания. Нет смысла сравнивать этих героев с Наташей Ростовой и Андр. Болконским. Герои П. не имеют зримого облика, а только духовный образ. Высокий уровень условности.

Лара - преображенный портрет Ольги Всеволодовны Кринской, дважды поплатившейся лагерной отсидкой за близость с П. Биографически она мало имеет общего с Л.

Основная коллизия - отн. с рев. и к рев. Ни П. ни Ж. не были ее противниками, не сопротивлялись ей. Вот что говорил д-р Ж. в дни рев.: "Какая артистическая хирургия, разом удалить все вонючие язвы..." Но уже из этого монолога видно - они понимают, что это нож, это хирургическое насильственное вмешательство, несвоевременное - и неуместное: чем дальше, тем лучше видно, что оно обошлось неоправданно дорогой ценой.

Вложить в роман + сторону рев. П. не смог или не захотел. Скорее не захотел. Но они присутств. в образах несгибаемого двоюродного брата Ж. ... Даже отталкивая бесчеловечностью, рев. привлекала рус. интел., казалась вопл. многолетн. мечты лучших рус. людей. В непоследовательности Ю.Ж. отразились противоречия самой истории.
ШОЛОХОВ "ТИХИЙ ДОН"

Чертой эпопеи считают стремление автора показать панораму событий истории, историч. процесса и показать судьбы героев в прям. связи с этим ист. проц.

Поэтич. мир "Т. Д." - мир высокой трагедии. Настоящее искусство всегда стермится выразить жизнь через пртврчия, драмы жизни, но редко доходит до высот подлинной трагедии. Черты трагедии в самих событиях. Эпич. слой романа пронизан трагедийностью. Но таков же и собственно-романный слой трагедии. Семья Мелехова, которая гибнет или отрывается от жизни - призма судеб личности в рев. эпоху.

Григорий Мелехов - не меньше 1/2, а может и 3/4 всего содержания книги. Он часть исторического казачества, по нему видно, что происходит с народом и личностью в усл. рев. Внешний рисунок судьбы - резкие переходы с одной стороны на другую. Еще доблестно воюя в Первую мировую войну за веру, царя и отечество, он сомневается в справедливости войны и общественного строя.

И он не своей волей уходит в банду Фомина. Когда он хочет уйти ото всех - от Фомина, от советской власти, пуля, наудачу пущенная в темноту большевистской заставой, убивает его возлюбленную Аксинью, женщину всей его жизни. На последних страницах предстает полностью опустошенный человек, безразличный ко всему, который идет в свой дом, повинуясь безотчетному инстинкту.

В Гр. М. выразились лучшие возможности народного характера и человеческого характера. Неудивительно, что он не м. найти места. Он встречается с попранием человечности, которое свойственно любой революции, а большевистской вдвойне. Мы видим, что от того и другого лагеря отвращает его именно жестокость. Не он ищет правой стороны, а события его втягивают. Все переходы с 1 на др. сторону в силу обстоятельств. Это происх. потому, что в пору решающих исторических событий остаться на стороне невозможно. "Жить в обществе и быть свободным от общества невозможно".
ПАСТЕРНАК (лирика)

Сын художника Леонида Пастернака 1913 - начало: на границе символизма и футуризма, член группы "Центрифуга".

1-й период 1914 - 1927/28. 1917 - "поверх барьеров". Порыв авангарда. Имитация потока сознания. Усложненная композиция, образы. Был плотно включен в мировую культурную традицию, будучи новатором. Ассоциации, связ. с мировой культурой - импульсы. 1922 - "Сестра моя жизнь". Занял 1 из первых мест среди поэтов. Стали воспринимать как классика. С 1915 г. проза. Автобиографизм. "Детство Моверс" 1917-18. "Воздушные пути" 1924. "Охранная грамота" 1931. "Люди и положения" 1956 - мемуары. 

    С 1928 по 1931 резко порвал с принципом "поверх барьеров". "Впал, как в ересь, в неслыханную простоту". 2 период, основной. "Второе рождение", 1932. 1943 - "На ранних поездах" - военные стихи. 1965 - цикл "Когда разгуляется" в сб. "Стихотворения и поэмы".

Казалось бы, он был писателем, признанным советской властью. Но П. выделялся св. упорной независимостью. Он был "кошкой, которая гуляет сама по себе" в мире домашних животных советского времени. Поэма "Высокая болезнь" 1924-28 гг. Попытка найти свое место. "1905 год" 1917 г. "Лейтенант Шмидт" (не подвиг, а драма любви) - эти две опубл. в 1927 г. Роман в стихах "Спекторский" (1925-1930). Все это опыты поэтич. эпоса о людях, увлеченных идеалами рев., обольщенных ею. Какое-то время воспринимал Сталина как харизматическую личность.

С независимостью П. долго мирились. Его публиковали. Он получил двухэтажную квартиру в Лаврушинском пер., дачу в Переделкино. Но П. не из числа тех, кто продается. Он не хотел оставаться вне своего ист. времени. В связи с чем общего языка с властью не возникало.

Его поэзия - вечные темы в контексте времени. Любовь, природа, личность, драматизм судеб и существования. П. понимал, что быть поэтом в СССР - опасное занятие. С середины 30-х он в опале как приверженец вечных ценностей, идущих вразрез с идеалами социализма. П. обращается к переводам (Шекспир, грузинские поэты). Его не раз включали в список на уничтожение. Но поэты-грузины со связями спасали от немилости Сталина.

Одновременно он работает над стихотворным циклом к будущему "Доктору Живаго". Стихотворение "Гамлет" одно из гениальнейших в рус л-ре.
ПРОЛЕТАРСКАЯ ПОЭЗИЯ

Движение "Пролеткульта". Пролеткульт - литературно-художественная и культурно-просветительская организация. Он был создан в октябре 1917 года до 25 числа, но развернул деятельность после октябрьского переворота. Он объединял трудящихся, которые стремились к художественному творчеству, к овладению культурой. Неплохая, вообще говоря, цель. Во всех крупных и губернских городах были отделения. 80 000 человек активно занятых в художественных кружках. Издания педагогических журналов. Теоретический орган "Пролетарская культура" выходил в 1918-1921 годах. Редакторы Александр Богданов и Лебедев-Полянский. В Петрограде издавался журнал "Грядущее", в Москве два посменно: "Горн" и "Гудки" (1918-1921 и 1921-1923 гг.)

Роль Пролеткульта резко падает. Он продолжает существовать все 20-е годы, но как орган в составе Наркомпроса и позднее ВЦСПС, занимается главным образом театром.

Пролеткульт дал возможность сложиться ряду пролетарских писателей. Их группа образовала литературное объединение "Кузница", стала издавать одноименный литературный журнал. Там участвовали поэты Михаил Герасимов, Кириллов, Александровский, писатели Новиков-Прибой, Николай Ляшков. Скоро "Кузница" выделилась в самостоятельный орган, который просуществовал до 1931 года. Поэзия "Кузницы" - более-менее заметная страница в истории послеоктябрьской литературы. Поэты "Кузницы" - первые пролетарские поэты. Революционно-пролетарская романтическая поэзия. Пример. "Мы" Владимира Кириллова ("Во имя светлого завтра сожжем Рафаэля..." и т. д.) Почти все поэты "Кузницы" потом пережили жестокий творческий и личный кризис.

ПИЛЬНЯК "ГОЛЫЙ ГОД"

Роман "Голый год" Б. П. нап. в 1920, опубл. в 1921 году.

"Голый год" - действ. лица произвольно появляются и пропадают, резкая смена сюжета, свободный монтаж картин, эпизодов, документальных записей, случайно звучащих реплик, пространных монологов. Пробы новой литературной техники, открытой Андреем Белым. Один из первых опытов модернистской прозы, потеснившей в 1920-е классическое повествование. Место действия - революционная Коломна: коммуна анархистов / вырождающаяся дворянская семья / мешочники в теплушках / большевики восстанавливают завод. Надо всем метель, ветер, сквозняк, - звуковой образ, прямо выраженный междометиями. Видимая беспорядочность формы содержательна, несла оценку революции; вечный естественный ход бытия, природное стихийное начало всегда определяет отношения людей и ход истории. Революционные годы сорвали покров с человеческих инстинктов и побуждений, поэтому в роман о социальных драмах введен мотив физического влечения людей. 

    Немало людей, застигнутых революцией, как катастрофой. К гибнущей семье Ордыниных близок интел. - бывший офицер и бывший студент Волкович, художник Ордынин - они потерялись в революции. Другой интеллигенции - сохранившей в испытаниях верность духовным и нравственным ценностям, сохранившей их для нас с вами - Пильняк не разглядел. Революционный пролетариат Пильняк не показывает. Зд. не столичная рев., а та, что - по городам и весям.

    На одной стороне мужики, исконная Русь, сектантская община, потомки вольницы, уходившей в степи от всякой власти. Из того же корня исходят большевики, равно сильные крепким национальным началом. П. достаточно точно уловил именно национальный характер всего происходившего после 1917 года. 

    О большевиках Пильняк пишет с нескрываемым уважением, но холодно. Привлекает энергия нового чел. типа, уверенность в себе. Это выр. в лексике. Холодность - в материале, они не близки и он не заглядывает в их духовный мир. Они выражаются в броских внешних поступках.

"Голый год" - роман вопросов, а не ответов. Тем не менее, у П. стихия всегда права. "Энергично функционирующий" большевик уступает природному влечению к женщине, обещающему семейный уют и продолжение жизни. Стихия революции, считает П., соприродна самой природе.
НАБОКОВ "ПРИГЛАШЕНИЕ НА КАЗНЬ"

Владимир Владимирович Набоков (1899-1977). Сын лидера кадетской партии в царской России. Просвещенная семья петерб. аристократов. До 11 лет только домашнее образование, потом черный семейный "роллс-ройс" возит его в Тенишевское училище. После революции семья бежит в Крым. Набокову было 15 лет, когда он навсегда покинул Россию. В 1922 г. поступил в Кембридж. Его отец - редактор либеральной газеты - убит в Берлине в 20-е годы двумя членами Русской фашистской партии.

Н. осмеивает, пародирует действительность. Эстетика игры в тв-ве Н. оборачивается разными сторонами. "Приглашение на казнь". Общество вне времени, навязывает герою по им. Цинциннат свои правила жизни. Его непохожесть на других, его "непрозрачность" - приговаривают к смертной казни. Абсурдная картина правосудия в нелепом мире. Торжество пошлости. Но верность самому себе, неверие в подлинность окружающего мира - оказ. правильн. взгляд, и когда палач касается его топором на эшафоте, увядает и рассыпается эта фиктивная реальность. 
Реальность фиктивна, неподлинна, не след. признавать ее. В этой алегории выр. сердцевина художнического мировоззрения Н. Действительность для него - пошлая пародия. М. б. что-то противостоит ей? Отв. на это Н. не дает. (Ну почему же? Совсем напротив, в конце "Приглашения на казнь" иллюзия мира разрушается и проступает неведомое настоящее. Звучат голоса настоящих людей, и Цинциннат идет к ним. - А.С.) Каждый герой Н. созд. свой добавочный мир, но только для себя и ничего нового не несет.
ОБЕРИу (ОБЪЕДИНЕНИЕ РЕАЛ. ИС-ВА)

В это объединение входили Хармс, Заболоцкий, Введенский, Олейников.

Главной идеей изложенной в декларации ОБЕРИу, стала идея значимости иронии в произведении. Она восходит еще к статье Льва Шестова "Похвала Глупости".

Они говорили, что слово нужно очистить, художник растворяется в мире, чтобы показать уровни объединенного сознания.

Основными принципами объединения можно назвать:

1. умышленный примитивизм

2. одноплановость синтаксиса при многоплановости семантики

3. гротескное несовпадение между лексич. и стилистич. окраской текста. Возникает понятие "ложно романтического языка".
БУЛГАКОВ "МАСТЕР И МАРГАРИТА"

Евангелиевские главы романа являются смысловым ключом ко всему повествованию в целом. Прокуратору Иудеи Понтию Пилату приводят на допрос Иешуа, который публично излагает свое учение. Краткая суть его в том, что оно утверждает реальность добра. Но утверждая реальность абсолютного добра, Иешуа вызывает на себя агрессию действующего через людей зла. Этот парадокс ставит перед Пилатом дилемму: либо позаботиться о собственной жизни и не ввязываться в мировую борьбу Добра и Зла; либо действовать на основе открывшейся ему истины, чтобы спасти Иешуа. Он не рискнул и потому наказан вечной бессонницей, головной болью и муками совести. Пилат струсил потому что в конце этого пути - бесславная и позорная смерть, а не героическая гибель в бою. Сюжет Пилата в романе - универсальная притча о человечестве, которому открылась Истина и которое продолжает жить мимо Истины.

Мастер гениально угадал Того, кого Пилат видел воочию. Истина открылась ему не лично, как Пилату, а в акте творчества. И она требует от творца жертвы собой. Мастер, как и Пилат пытается уклониться от страшного выбора. Сжигает роман и прячется в психбольнице. Поступок Мастера повторяет поступок Пилата. Это вообще поступок человечества. Но поступок не отменяет самой Истины.

Воланд осуществляет идею возмездия, но его способы наказания не устраняют зла. Тот порядок, который он блюдет основан на суде и справедливости, но не может ничего исправить. Воланд имеет дело с совершенными поступками, с готовыми фактами - не более того. Он не вносит в мир Зло, а тольк судит его. Зло приходит через человека. Но и Добро тоже. Иешуа не вносит в мир Добро. Ни Воланд, ни Иешуа не вмешиваются в дела и поступки людей.

Добро и зло составляют целое и взаимодополняют друг друга. Свершение блага невозможно без творческого участия зла.

ЗОЦЕНКО (САТИРА)

Большинство повестей и рассказов Зощенко посвящены разоблачению мещанства. Здесь писатель выступал сатириком-обличителем, срывал мишуру, которой мещане маскировали свои мелкие интересы, показывал в истинном свете пошлых и низких людей, готовых ради личного благополучия растоптать все подлинно человеческое ("Выгодная комбинация", "Брак по расчету").

Юмор Зощенко насквозь ироничен. Названия повестей были "Счастье", "Любовь", "Приятная встреча", а речь в них шла о прямо противоположных вещах.

Комический эффект достигался Зощенко обыгрыванием выражений взятых из речи малограмотного городского мещанина, с характерными для нее вульгарными грамматическими формами и конструкциями.

Движение строится из комически разрешаемых противоречий между "да" и "нет". Однако сатира Зощенко имела и существенные недостатки, обусловленные противоречивым сознанием писателя.

Внутренняя и внешняя жизнь его героев, как бы застыла. Старое держит их, а новое принимает уродливые формы. Описывая эти мелкие натуры, занятые бессмысленным существованием, Зощенко не давал в своих произведения почувствовать иной мир. А за маской весельчака и балагура все чаще проглядывала печаль и грусть.
ПОЭЗИЯ 20-х ГОДОВ

Своеобразие в следующем. Повышенный интерес к отдельной личности, к анализу внутреннего мира человека, т.е. то, что пролеткльтовцами и футуристами не допускалось.

Особенности хар-ные для поэта: освоение современности, присутствие в поэзии социальных мотивов, а так же стремление к познанию и раскрытию внутреннего мира; интерес поэта к переломным моментам истории.

Например для Пастернака хар-но стремление выйти за рамки лирическ. Переживаний, переход на общественные темы. Пастернак обращается к объективному, историческому. К этому периоду относятся поэмы "1905 год" и "Лейтенант Шмидт".

Мандельштам считал, что художник по свое природе - врач.

Но в 20-е годы поэт не может чувствовать себя востребованным. Действительность того времени требовала, чтобы каждый подчинялся общественным установкам, поэтому позицию поэта, который призывал ко всему подходить не с лозунгом, а с "масштабом человека" не воспринимала. В стихах 20-х гг. у Мандельштама звучат горькие интонации.

В творчестве Мандельштама, на мой взгляд наиболее полно отразились трагизм человека новой эпохи, несоответствие взглядов поэта с действительностью. В стихах этого периода автор говорит о том, что время "срезает", в них он скорбит о чем-то ушедшем, ему чего-то не хватает. Для Мандельштама понятно одно: то что творится с каждым человеком не менее важно, чем-то, что творится с целой державой. Личность человека - самоценна, но не самодостаточна. М. стремится к контакту с действительностью.
ЛИРО-ЭПОС ЕСЕНИНА "АННА СНЕГИНА"

Поэма итогов. Автор считал ее лучшей в своем творчестве. Сюжетно-композиц-ю основу поэмы образуют 2 линии:

1. Лирико-романтич., связанная с историей любви поэта к девушке в белой накидке. Завершается драматически: после революции А.С., дочь помещика, оказывается на чужбине, где ее ожидает горький хлеб изгнания.

2. Драматическая, восходящая еще к дореволюционным временам - воссоздает историю мужицкого бунта, возглавл. бедным крестьянином Оглоблиным.

У этой линии широкое эпическое завершение. Социальное расслоение русского села, сцены борьбы между жителями богатой деревни Радово и нищими, обделенными землей крестьянами. Тонко детализированы образы возницы, мельника, трусливого и никчемного мужичка - все это перерастает в картину взбудораженной революцией крестьянской России.

Эпическим развитием сюжета обусловлено обращение к образу Ленина. В "А.С." ленинский образ возникает в сцене беседы поэта с крестьянами и поворачивается новой гранью: "Кто такое Ленин? Я тихо ответил: Он - Вы!"

Эпос и лирика в поэме органично слиты. Но лирическая тема особенно близка Есенину, его способу видения окружающего мира и поэтому в заглавие поэмы он выносит имя героини. Кольцевое обрамление тоже определяется лирической темой "Мы все эти годы любили. Но значит, любили и нас".

Вся поэма выдержана в эпически грустном тоне. Поэт вспоминает о своей ушедшей юности. Приезжает в село, где за 4 года все сильно изменилось. Он видит хаос, преступление, пьянство.

Но есть проекция в будущее, связанная с прошлым. Поэт делает вывод, что любовь ценна сама по себе, не зависимо от того была ли она счастливой или нет.
МОТИВЫ ПРОЛЕТАРСКОЙ КУЛЬТУРЫ

Культура имела боевую направленность. Для нее характерны картины потрясенной революцией планеты.

Мотивы:

-торжества революции, как торжества света и правды (образы солнца и радуги);

-тема мировой революции, солидарности. Крушение старого мира, картины светлого будущего;

-рождение образов Пролетария, освобожденных масс.

Для пролетарской культуры характерны космизм, гиперболизм, митинговая лексика, призывные интонации.

Уже отсутствует тема скорби и страдания, на смену ей приходят темы торжества.

Мотив всеобщего братства, единения. Присуща  поэтизация атрибутов труда, прославление железа и бетона.

Нет места картинам природы, а индивидуальность полностью игнорировалась.

Не было места в пролетарской поэзии 20-х гг. изображению живого, конкретного человека.

ИДЕЙНО-ЭСТЕТИЧЕСКАЯ БОРЬБА в 20-30-х гг. ЛИТЕРАТУРНЫЕ ГРУППИРОВКИ и ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ПРОЦЕСС

В 20-30 гг возникают различн. Лит-е группировки: Серапионовы братья, Перевал, РАПП(Российская Ассоциация Пролетарских Писателей.). В это время было необходимо ? все вопросы, существовавшие и ранее отразить на фоне конкретной жизненной ситуации. Серапионовы братья возникли в 21 году и эта группа объединяла в основном прозаиков. Они стремились отобразить постреволюционную действительность. Выступая за реалистич. Искусство, против наследия традиций, они акцентировали внимание на своем аполитизме. У Братьев не было конкретной эстетической основы. Для этой группы также характерно отрицание тенденциозности в тв-ве. В нее входили Зощенко, Всев. Иванов, Дедин и др. 

Др. лит-я группа того времени – перевал, возникла чуть позжеСерапионовых братьев, в 1923. Она была создана при журнале Красная Новь, в нее вход. Пришвин(кот-й в кон. 20-х ушел из Перевала), Ар. Веселый, Катаев и др. Если пролеткультовцы отрицали наследие традиций, то ПЕРЕВАЛ выступал за преемственность  традиций. Искусство по их мнению это такой акт творчества, который должен опираться на ситуацию. Теоретиком группы был А. Воронский, который который подчёркивал, что природа искусства иррациональна.

Третья основная лит. Грп-ка, кот-я была самой массовой называлась РАПП. Она сущ. С 1925 г. (Фадеев, Фурманов, Серафимович.) Это объединение( в его состав входило много кружков и отделений) имело журналы  НА ПОСТУ и НА ЛИТЕРАТУРНОМ ПОСТУ. РАПП провозглашала «учёбу у классиков», сотрудничала с ПЕРЕВАЛОМ. Мировоззрение художника – вот на что делала акцент РАПП.
САТИРА В ЛИТ-РЕ 20-Х

20-е это время становления худ-публ жанров: сатир. Новеллы, романа, комедии. С сатирой этого периода ассоциируются такие имена как Маяковский, Зощенко, Булгаков. А также выделяются ттри жанровые линии: сказовая (Зощенко), гротескно-гиперболическая (Булгаков, Платонов), линия комического с использованием реалистического.

Для сатиры Маяковского хар-ны индивид-е, неповторимые персонажи, такие как в комедиях КЛОП и БАНЯ. То. О. Важное достижение Маяковского – создание им типичных сатирических образов. Отрицательное заостряется. Фигуры Присыпкина и Победоносикова воплощают в себе распространённые пороки. В комедии КЛОП Маяковского интересует мещанство (Присыпкин - мещанин) в том аспекте, что оно мешает становлению нового. Присыпкин ущемлён обыденностью своей ? и переделывает её. Т. е. Он занят устройством личного, что непремлемо.В БАНЕ же автор высмеивает бюрократизм, разоблачает его сущность. И если в КЛОПЕ присутствует только негативное, то в БАНЕ усиливается позитивное начало, появляются образы положительных героев (Велосипедкина, Фосфорической женщины), хотя в центре безусловно отрицательные персонажи.

Т. о. У Маяковского присутствует сатирико-обличительная установка. Комическое достигается Маяковским при помощи пародии, иронии, приёма разоблачения.

Вообще, для сатиры 20-х характерно осознание действенности сатирического обличения. Сатира создаётся на негативном жизненном материале. Именно в 20-е происходит становление комедиографии. И если для обличительной поэзии Маяковского хар-ны собирательные образы, то для его комедиографии – индивидуальные персонажи.
МЕТАРОМАН НАБОКОВА "ДАР"

Сущ-ет несколько определений понятия «метапроза».

Во-первых, это род повествования, который повествует о самом процессе повествования.

И по-другому, метапроза – это произведения, в которых вымысел сочетается элементами реализма, представляя под час имитацию старых текстов, сплав сюрреализма и исторических документов, приближающийся к пародии.

Роман ДАР попадает под оба эти определения, представляя собой один из  первых и классических образцов русского метаромана.

ДАР – это не только о становлении таланта писателя Фёдора Годунова-Чердынцева, это одновременно и ряд его героев, художественных текстов, каждый из которых сопровождается авторским анализом и оказывается одной из ступеней, подводящих к главной книге Фёдора – к роману ДАР.
ГОРЬКИЙ И БУНИН О ПРОБЛЕМЕ ИНТЕЛЛИГЕНЦИИ И РЕВОЛЮЦИИ

Бунин «Окаянные дни»

Произведение написано в фоорме дневника очевидца событий 1918, в котором отразились впечатления Бунина о революции.Писатель не принимает революцию, он считает её «гидрой» от которой страдает народ. Произведение проникнуто отчаянием, тоской, ощущунием бессмысленности происходящего, сарказмом, ненавистью, пониманием, что гибнет вся прелесть России.

Революцию Бунин считает вакханалией жестокости, ассоциальным явлением, бунтом 
в духе Стеньки Разина (картины зверств большевиков в Крыму.)

По идее Бунина Россия переживает агрессию насилия. Распад слова, нашествие на язык канцеляризмов, появление абревиатур, футуристические попытки искуственного изменения языка и т.д.

Губительная приверженность оптимизму рано\поздно принесет плачевные результаты, равно как и враждебность к интеллигенции. Истоки жестокость писатель видит в расхождении теории и практики, преобладании анархического начала над разумными соображениями. Бунин слабо верит в идейность мужика, подчеркивает, что русский человек опозорил сам себя, отрекаясь от принципов гуманизма и приобретая "новую степень трезвости".

Бунин пишет о разлагающем влиянии "новой идеологии" на душу творческой личности (на примере Катаева и Толстого, которых знал лично).

